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INTERVALOS
En la musica, un intervalo se encarga de medir la distancia entre dos tonos musicales, es decir, distingue la altura
entre dos notas, ya sean simultdneas o sucesivas. Los intervalos se miden con tonos y semitonos, lo que quiere
decir que estos mismos son sus unidades de medida.

Un intervalo se genera cuando hay una diferencia de altura entre dos sonidos musicales, lo que
significa que suenan distintos y tienen también frecuencias diferentes.

CLASIFICACION

Se distinguen distintos tipos de intervalos que se clasifican y diferencian seglin sus diversos aspectos, que son los
siguientes.

Hay tipos de intervalos segun las notas que lo conforman: unisono, segunda, tercera, cuarta, quinta, etc...

Segun los semitonos y tonos que formen ese intervalo, tendra una calificacion y una sonoridad distinta, pues son
estos los que definen su sonido.

El intervalo puede ser de distintos tipos segiin cdmo lo componen los tonos y semitonos. Puede ser: justa, menor,
mayor, disminuido o aumentado.

OTROS INTERVALOS
Ademas de las clasificaciones anteriores, destacamos que los intervalos también pueden ser:

v simples (no son mayores que una octava),
v' compuestos (mayores que una octava).

Por otro lado, pueden ser:

v'armonicos (cuando suenan simultaneamente),
v melddicos (suenan sucesivamente).

Por ultimo, los intervalos complementarios son los que forman una octava si se suman.

Para analizar cualquier intervalo, hay que colocar primero el nimero que

corresponde a la distancia entre las notas, y luego la clasificacién, que sale de la fi 1:' E:'
suma de tonos y semitonos de esa distancia. Saber cual es el intervalo es 7 : :
sencillo. Sélo hay que contar la cantidad de notas que hay entre la primera y la s I L 1

:
%

segunda de dicho intervalo.

Ejemplo 1: entre DO y MI hay tres notas, DO - RE - MI. El intervalo es una TERCERA.

Ejemplo 2: entre MI y LA hay cuatro notas, MI - FA - SOL - LA. El intervalo es una CUARTA.

Un sistema bastante rapido para no tener que acordarnos de memoria la clasificaciéon segun los tonos y semitonos,
es saber que entre la ténica y cada uno de los grados de una escala mayor (ver escalas mayores en NIVEL IV), hay

solo intervalos mayores y justos. Los mayores son la segunda, la tercera, la sexta y la séptima, y los justos son la
cuarta, la quinta y la octava. No existen cuartas, quintas u octavas ni mayores ni menores.
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A partir de un intervalo cualquiera, se puede tomar la nota mas grave como ténica de la escala mayor, y colocarle
al intervalo la armadura de clave Si la nota pertenece a la escala, el intervalo va a ser mayor (2das, 3ras, 6tas o

7mas) o justo (4tas, 5Stas u 8vas).

g ara. u # ara.May 4ta. 4tz lus
ol TH pe— _I 1 1 Fa "\.
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En el primer ejemplo, el SOL# pertenece a la escala de MI mayor (ver escalas mayores en NIVEL IV), por
consiguiente, después de verificarlo con la armadura de clave, sabemos que es una tercera mayor. En el segundo
caso, el SIb también pertenece a la escala, en este caso de FA mayor, y seria una cuarta justa.

Si la nota no pertenece a la escala, puede que esté medio tono arriba o abajo de la nota de esa escala, lo cual
indica que el intervalo se achica o se agranda, segun este concepto:

AN NN

si se aumenta 1/2 tono un intervalo justo, se convierte en aumentado
si se disminuye 1/2 tono un intervalo justo, se convierte en disminuido
si se disminuye 1/2 tono un intervalo mayor, se convierte en menor

si se aumenta 1/2 tono un intervalo mayor, se convierte en aumentado

Basicamente esos son los mas usados. Los sUper aumentados o los sub disminuidos, son intervalos teoricos
facilmente deducibles. Los sUper aumentados, son los aumentados con medio tono mas, y los sub disminuidos son
los disminuidos con medio tono menos.

CUADRO DE TODAS LAS CLASIFICACIONES SEGUN 1 0SS TONOS Y SEMITONOS.

INTERVALD DISTANCIA
segunda menor 1/2 tono
segunda mayor 1 tono

tercera menor ltonoy 1/2
tercera mayor 2 tonos

cuarta justa

2tonosy 142

cuarta aumentada

3 tonos

quinta disminuida

3 tonos

quinta justa

3tonosy 172

quinta aumentada

4 tonos

sexta menor

4 tonos

sexta mayor

4tanosy 12

septima menor

2 tonos

septima mayor

Stonosy 172

octava justa

6 tonos
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Hay que tener en cuenta sélo una cosa mas. Dos intervalos diferentes pueden tener la misma distancia en tonos y
semitonos, pero no la misma cantidad de notas, por lo cual es necesario colocar siempre en PRIMER LUGAR EL
NUMERO DEL INTERVALO, segun la cantidad de notas que tenga.

a.aument Sta.dismin Sta.aument ota, menor

- H L m I
¥ I He
=

En el primer ejemplo, la cuarta aumentada y la quinta disminuida tienen 3 tonos. Pero del DO al FA, y del DO al
SOL, no importa qué alteracion tengan, hay cuatro y cinco notas respectivamente. FA# y SOLb son notas
enarmonicas, por lo cual éstas, son diferencias tedricas, que dependen de aspectos armodnicos.

Intervalos melddicos y armoénicos: El concepto se asocia a melodia y armonia. Un intervalo es melddico cuando
las notas se tocan sucesivamente, y armonico cuando se tocan simultaneamente.

Intervalos melddicos Intervalos armdnicos

O F i ]

Intervalos simples y compuestos: Los intervalos simples son los que no exceden la octava, y los compuestos,
los que la superan.

Intervalos simples Intervalos compuestos
A O o O
. I | |
i L L M) | |
[ i ) — | |
Ll — L ] vr | |
+/

Para la denominacion de los intervalos que exceden la octava, usamos el mismo sistema que para los demas.
Novenas, décimas, oncenas, docenas y trecenas son algunos de ellos. La clasificacién de cada uno no se lleva
mucho a la practica, pero puede calcularse rapidamente bajando la octava de la segunda nota, hasta convertirlo en
un intervalo simple, y saber si es mayor, menor o justo. Las novenas, oncenas y trecenas, por ejemplo, van a
estudiarse mas como tensiones (ver NIVEL X) de diferentes tipos de acordes, que como intervalos compuestos.

UNISONO, HOMONIMO Y ENARMONIA

v Unisono: son dos notas iguales, ubicadas en la misma altura. En realidad, en este tipo de intervalo no hay
distancia porque se trata de la misma nota.

v Homénimo: son dos notas con el mismo nombre y diferente sonido, es decir que la segunda nota se
diferencia de la primera porque tiene una alteracién diferente.

v Enarmonia: son dos notas con diferente nombre, pero igual sonido.

Unisono Hormonimo Enarrnonia

ﬁ.:_-. oy
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TABLA DE RELACIONES ENTRE INTERVALOS

intervalo
—untono | — 1/2 tono + 1/2 tono =+ un tono
base
disminuido menor mayor | aumentado | doble aumentado
doble dismin. | dismin. menor mayor aumentado
doble dismin. | dismin. justo aumentado | doble aumentado
3 Mavor (3) 3 menar (p 3)
-
D— = - —
= = e o g
A 4 justa (4)  aumentada ( §4)
Jfr[;'\ 3}
11
S = Ty it #
e < = W
= O Disminuida [ p 5)
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INVERSION DE LOS INTERVALOS

Invertir un intervalo consiste en transformar la nota grave en aguda, y viceversa. Al darlo vuelta, obtenemos una
nueva distancia a la del intervalo original. Tendriamos que hacer entonces, un nuevo analisis, pero podemos usar
un calculo matematico que nos facilita la tarea. Por ejemplo, en la clasificacion del nuevo intervalo, si el original es
mayor, es menor, y si es aumentado, es disminuido. El intervalo justo queda justo.

PARA CALCULAR LA DISTANCIA TIFO DE INTERVALD

INTERVALO ORIGINAL + INTERVALO INVERTIDO CLASIFICACION THVERSA

=39
Veamos algunos ejemplos:
In_te_waln Célcillq Nievo intervalo {:I?s_ificaciﬁn Nue:r._?n B
original matematico original clasificacion
SEGUNEA 9-2=7 SEPTIMA MAYOR MEMOR
SEXTA 9-6=3 TERCERA DISMIMNUIEO AUMEMTADO
CUARTA 9-4=5 QUINTA JUSTC JUSTO
OCTAVA 9-8=1 UNISONO MEMOR MAYOR
PLAN DIARIO Tercero Basico — Educacién Musical 3 BIMESTRE 2
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Se invierte la posicion de las notas pasando la nota mas grave a que sea la mas aguda.

7 3 Mayor (3) inversién 3 justa (3)
—A fo o ' [ —
e ] —h e SZXY !
Y - = > Sl v} [ &) = T

e — e

Como podemos ver en la Tabla anterior el nUmero de grado que contiene un intervalo, mas el de su inversion,
suman nueve.

ASPECTOS IMPORTANTES DE LOS INTERVALOS

Los intervalos son la base de muchos temas, como acordes, por ejemplo, sobre los cuales vamos a hablar siempre
gue veamos armonia funcional. A cada intervalo lo podemos ver bajo otro aspecto, ademas de la clasificacion. Toda
la musica en realidad se mueve por intervalos. Cada nota de una melodia se mueve por intervalos. Las que forman
cualquier acorde, se basan en diferentes intervalos. El bajo de un tema, al cual es importante que escuchemos para
sacar temas de oido que nos gusten, se mueve sobre intervalos todo el tiempo. Deberiamos asociar a los intervalos
con un aspecto mas auditivo, y no solamente como distancias tedricas a las que hay que medir porque forman
parte de un sistema musical.

Segundas: las segundas mayores (1 tono) y las menores (1/2
tono), son la base de la formacion de muchas escalas. Los
grados de la mayor, de las menores y de otras escalas se
mueven por segundas.

Terceras: las terceras son las que definen el modo mayor o
menor de la escala o acorde. Si entre la tonica y el tercer grado,
hay una tercera mayor (2 tonos), la escala o acorde serd mayor.
Si la tercera es menor, la escala o acorde serd menor.

Cuartas: el intervalo de cuarta es importante porque es uno de
los grados que representa las tres funciones arménicas del # Cuartas
sistema tonal. El primer grado es la toénica, el cuarto es el "
subdominante y el quinto el dominante. Se utiliza también en los Z@__!
acordes con cuarta; se puede considerar como tension y -] E 1l |
generalmente resuelve en la tercera mayor o menor, depende el
acorde de resolucion.

Quintas: la quinta es utilizada como una de las tres funciones
armonicas: de dominante. Tiene mucha importancia desde el
punto de vista armdnico y melddico. Como funcién armodnica
tiende a resolver en la tonica. Forma las llamadas triadas
mayores y menores indistintamente, porque se combina con las I

terceras mayores 0 menores.

Juintas
i - -

_H:‘.

sawtas

Sextas: el intervalo de sexta se incluye en los acordes con sexta.
Dentro de las escalas menores es el grado que determina si la
escala es natural o armodnica (la sexta es menor), o melddica (la
sexta es mayor, porque esta ascendido el sexto grado).
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]
Septirmas
Séptimas: el intervalo de séptima es utilizado en los acordes con 4_; [ T
séptima. La podemos encontrar como mayor, menor, o también #—l
disminuida. » ol

ACORDES

Se llama acorde a un grupo de notas tocadas simultdneamente. Pueden estar formados por tres o mas notas. Hay
varios tipos de acordes. Cada uno estad formado por intervalos diferentes, que son los que van a determinar la clase
de acorde. Los acordes son la base armdnica de los temas.

Uno de los problemas que tenemos todos como estudiantes, es tratar de controlar la ansiedad de tocar, y que los
temas suenen aungque mas no sea con un acompafiamiento sencillo. Estudiando acordes y arpegios, podemos
empezar a usarlos aplicados a pequefios arreglos simples.

Siguiendo la melodia y los acordes que estardan con el cifrado, podemos usar algunas combinaciones de
acompafamiento, que se pueden probar de a una durante todo el tema, o ir combinandolas:

Poner un bajo (la tonica en un registro mas grave que el acorde) y el acorde.

Usar las inversiones del acorde.

Colocarle a la melodia las notas del acorde que le corresponda para que suene mas completa.
Usar los arpegios de cada acorde como un sistema de acompafiamiento con mas movimiento.
Los acordes y arpegios pueden probarse abiertos y cerrados.

AN NN NN

TRIADAS
Son acordes de tres sonidos, separados por intervalos de terceras. Hay cuatro tipos de triadas:

Mayor: formada por una tercera mayor y una quinta justa (los intervalos se toman en relacién a la tdnica).
Menor: formada por una tercera menor y una quinta justa.

Aumentada: formada por una tercera mayor y una quinta aumentada.

. Disminuida: formada por una tercera menor y una quinta disminuida.

AWNBE

Se puede usar el mismo concepto explicado en intervalos para
poder manejar las triadas mas rapidamente, que consiste en
dominar las escalas mayores (ver escalas mayores en NIVEL 1V)
y sus armaduras de clave.

De cada escala mayor, obtenemos intervalos mayores y justos.
Los acordes mayores estan formados por terceras mayores y
quintas justas, asi que con recordar la armadura de clave de la
escala mayor que corresponda a la ténica del acorde, es
suficiente para saber qué notas lleva.

En la escala de Re mayor, tenemos FA y DO sostenidos en la ,f‘ Acorde do Re mayor 1
armadura de clave. Si seguimos esas alteraciones, el intervalo L 0an } 5 H
de 3ra mayor va a ser RE - FA#, y el de 5ta.justa, RE - LA. El ¢ g

acorde de Re mayor va a contener la ténica, el FA# y el LA.

Para formar las otras triadas, a partir de los acordes mayores como J':' Re mayor

base, podemos seguir estos parametros: %‘ ﬁﬁ

v en el acorde menor, descendemos la tercera 1/2 tono.
v" en el acorde aumentado, ascendemos la quinta 1/2 tono

(para transformarla en aumentada, que es la que le da el {} Re menaor Re aument  Re dismin
nombre a la triada). ¥ A — uﬂc, -
\‘!'__lr I\.IJll'Iﬂ '|u|.i H Lol [ U
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v'en el acorde disminuido, descendemos 1/2 tono la tercera y 1/2 tono la quinta.

Acordes con séptima: Son acordes de cuatro notas, separadas por intervalos de terceras igual que en la triada.
La base es el acorde de tres notas, mas el séptimo grado de la ténica.

Las séptimas en estos acordes pueden ser mayores, menores o disminuidas.

Por una cuestién de sonoridad, lo mas comun es la siguiente combinacién de notas:

v triadas menores con séptima menor
v triadas mayores o aumentadas con séptima mayor o menor
v triadas disminuidas con séptima menor o disminuida

Do may

Do aurmn

[l
|3
P

—

“. z

o

—

E=

5

-4

b

=

H

-

-5 b
c/7ma.may cf7ma.men cf7ma.may  cf7mamen  cf7mamen  cf7mamen  cf7ma.dism

Para formar acordes con séptima seguimos el mismo sistema que usamos para intervalos o triadas: escribimos la
armadura de clave de la escala a la que pertenece la tonica o raiz del acorde. Si la séptima esta incluida en dicha
escala es mayor; si no, tengamos en cuenta lo siguiente:

4
4

la séptima mayor esta 1/2 tono abajo de la octava
la séptima menor esta 1 tono abajo de la octava

Acordes invertidos

Cuando se invierte un acorde, se coloca la
nota mas grave una octava arriba. En el caso
de las triadas, como son acordes de tres
notas, tienen una posicion fundamental en
donde la ténica es la nota mas grave, y dos
inversiones. Si los acordes tuvieran mas de
tres notas, como pasa con los acordes con
séptima, las inversiones van a ser tres,
ademas de la posicion fundamental.

M mayor

Y
S
Ly
A ™ J

e :
posicion fund., 1ra.inv

Los acordes escritos en alguna de sus
inversiones, son un poco mas dificiles de
reconocer que cuando estan en posicidn
fundamental, porque aparentemente se pierde
de vista la ténica. En las triadas, cuando escribimos alguna inversion, la ténica en realidad es la que queda
separada de las otras notas. En los acordes con séptima, queda pegada a la séptima, formando para la vista, un
intervalo de segunda.

2da.inv 3ra.iny

En la primera inversion de las triadas, la nota mas grave, pasa a ser la tercera. En la segunda, la nota mas grave
pasa a ser la quinta. En los acordes con séptima, en la tercera inversién la séptima queda como nota mas grave.

Todos estos acordes estan
cerrados. Ademas de |nver-t|r un Mib may La men Mi men.c/7ma.menor &
acorde, se lo puede abrir. Es )Q (« - — o =
. . . 4 3 - 4 A
s!mllar a hablar de intervalos ¥ A—T T — = m— S -
simples y compuestos. =0 o1 3 X o Pa

e/ : < a f s

Posic.fund Posic.fund 1rainv  lrainv  Posic.fund Posic.fund Posic.fund

Los acordes cerrados estan cerrada abierta  cerrada abierta cerrada abierta abierta
dentro de la octava, y los
abiertos la exceden. En cualquier
PLAN DIARIO Tercero Basico — Educacién Musical 3 BIMESTRE 2
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posicidn en la que se encuentre una triada, se puede pasar la nota del medio una octava arriba. Si el acorde es de
cuatro notas, tenemos dos posibilidades de abrirlo, porque entre la ténica y la séptima, estan la tercera y la quinta.

Los acordes cerrados en registros graves suenan demasiado pesados, porque
las notas estan muy juntas. Por lo cual si quisiéramos hacer un
acompanamiento sencillo de algun tema en el piano, abrir algunas armonias
en la mano izquierda que generalmente esta en el registro grave, no seria
mala idea. Una triada cerrada cambia mucho su sonoridad cuando se la abre,
a pesar de que en realidad tiene las mismas notas. En los acordes con
séptima pasa algo similar, pero en algunos casos, abrirlos, significa que
vamos a necesitar las dos manos en el piano para cubrir su extension.

Sol semidisrn Fa sernidismn
| ]

= |

Acorde semi disminuido: Es el que esta formado por una triada disminuida con séptima menor. Es mas comun
que se lo denomine como acorde menor con 7ma.menor y 5ta.disminuida.

Acorde disminuido: El acorde disminuido completo, esta formado por una triada disminuia con séptima disminuia.

Acorde con cuarta suspendida: En este acorde se cambia la tercera por la
cuarta justa. Puede que solamente utilice estas tres notas (tdnica, cuarta y Re di
quinta justas), o puede estar con la séptima menor, que para la sonoridad del
acorde es la mas aconsejada.

=1
uw
=
3

b
5

ul

shth 2

Las demas séptimas también se pueden combinar con la cuarta justa, pero no
suenan del todo bien. Recordemos que en la musica no hay reglas fijas. Todo
depende de lo que cada uno quiera probar como sonoridad. Se llama cuarta suspendida, porque "suspende" la
definicion del acorde. Al no tener tercera ni menor ni mayor, se produce una tension para el oido que necesita
resolverse en el acorde mayor o menor.

ik iy, Mik rrien.
II,jlr'-'1iE- cf4tasusp cf7mamen MibCf4tasusp cizma,men
- ] Il"'ln [] Il"l n [ | 1 Il"ln ] Il"l [
A P = Pl o [ P
| i Ll L Liall} ! A L Ll 271
EEAS 3 ho %

Poshilidaces de resolucidn

Acorde con sexta: En estos acordes se reemplaza la quinta por la sexta. La sexta siempre es mayor, sin importar
si el acorde es mayor o menor. Los acordes con sexta pueden ser un tanto confusos, porque simulan inversiones de
otros acordes. El acorde de Fa mayor con sexta mayor se puede confundir con la primera inversion del de Re
menor. Pero si el tema esta cifrado, lo veremos como Fa mayor con sexta mayor.

Vamos a suponer que un tema cualquiera estd en Fa mayor. Al acorde que
representa el centro tonal le podemos agregar una sexta en lugar de la Fa may. RE men.
quinta justa tradicional, y no por eso significa que nos vayamos a la cffta.may cifta.may
tonalidad de Re menor. A veces, estas notas diferentes a la estructura — -
tradicional del acorde, sirven para sostener mejor la melodia. El otro 7
ejemplo es sobre Re menor con sexta mayor. Podria llegar a ser la primera
inversion de Si disminuido. La explicacién es la misma que antes. Al
agregarle la sexta seguimos estando en Re menor, a pesar de que no
incluye la quinta.

Ef&;#k:s
s
@

CIFRADO

El cifrado es un sistema en donde se codifica cada una de las
siete notas naturales con una letra mayuscula. Esto nos
permite saber sobre qué armonias estan escritos los temas,
sélo con leer las letras, sin importar el instrumento para el
cual fue escrito. El cifrado es un sistema universal.
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En el caso de que la tdnica de algun acorde lleve alteracion, se le agrega al
lado de la letra:

Triadas mayores: Cuando las letras aparecen solas, el acorde es C

mayor.

Triadas menores: Lo mas comun es ver después de la Em Cmin D- F&#m
letra, la "m" minudscula. Pero también se puede poner el

signo " - ", 0 "min" (minor en ingles). MI menor | DO menor § RE menor || FA# menor

Triada aumentada: Pueden aparecer
varios signos o abreviaturas: "aum", "aug", Ebaug D+ G(#5) F5+ Caum
"4+ ", "54+" 0 "#5". Generalmente cuando se
escribe la alteracion y el grado al que
corresponde, por ejemplo # 5, b 5, se pone
entre paréntesis para que no se confunda

MIH aumentado | RE aumentado |SOL aumentado] FA aumentado | DO aumentado

con una posible alteracidon de la ténica. ] -

‘l Adis ‘l Bdim ‘l Ce
Triada disminuida: La abreviatura de disminuida puede
ser "dis", "dim", o el signo " ° ". ‘l LA disminuido || SI disminuido || DO disminuido

Acordes con séptima: El numero 7

representa siempre a las séptimas menores. SOL mayor con 7ma. menor | RE menor con seéptima menor
La séptima mayor puede cifrarse AMaj7 D7M GbM7 B+7

como "Maj7" (majorseven, en LAmayor con 7ma. e o oo | SOLomayor con 7ma. SI mayor con 7ma.
inglés)’ I|M7"’ ||+7ll 0 ||7M". mayor Y g y mayor mayor

Los acordes menores generalmente usan la séptima menor. Cuando usen Eb m(Ma]’?)_

la séptima mayor debe estar entre paréntesis para evitar confusiones. MI bemol menor con séptima mayor

Acorde medio disminuido y disminuido: El acorde medio
disminuido, que es el acorde menor con quinta disminuida y ‘|D|1-|?{b5)
séptima menor, se cifra especificando cada intervalo. Las

alteraciones especificas de algunos grados, como la quinta en estos ‘I;E menor con 7ma. menor y quinta disminuida
acordes, se escribe entre paréntesis para que no se interprete

como parte de una alteracion de la tdnica.

El acorde disminuido completo, tiene la tercera menor, IAo lA“(?dis} ‘l
la quinta disminuida y la séptima disminuida. Puede

tener el signo "°" o "°(7dis). El "dis" se pone entre L i
paréntesis para especificar que es para la séptima. LA disminuido completo disminuido completo

Acorde con 4ta. Suspendida: |
El acorde con cuarta suspendida [Psus4 ‘|D75“54 ||D7f4
tiene dos formas de escribirse: EE con 7ma. menor y 4@,
"sus4", 0 "7/4" en el caso de que uspendida

tenga séptima menor.

EE con 7ma. menor vy 4ta.

RE con 4ta.suspendida uspendida

Acorde con 6ta: El acorde con sexta, utiliza el ICMajﬁ IFmﬁ

namero seis, "Maj6" o "M6". En la mayoria de

los casos el seis esta solo, porque la sexta es IDO mayor can sexta mayor IFA menor con sexta mayor
siempre mayor.
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Cifrado en inversion de
acordes: Los acordes pueden
estar en posicion fundamental,
primera, segunda o tercera
inversion.  Se  especifica la JRE menor con bajo en FA (1ra. inv)
posicién utilizando una barra vy
luego escribiendo la nota mas
grave de la inversion.

A menor con 7ma.menor y bajo en so
 3ra.inv)

Normalmente cuando tenemos un tema cifrado y queremos tocarlo, confiamos en el que hizo la transcripcion y
ponemos los acordes de acuerdo a lo que leemos. Probablemente esté correcto, pero existen muchas posibilidades
de que no sea asi. Es muy facil confundir la nota mas grave de la inversidon de un acorde, con la ténica de otro que
no es el correcto, por ese motivo existe un tipo de cifrado que especifica el bajo en que debe tocarse el acorde. No
podemos considerar la armonia como elemento independiente de la melodia, porque muchas veces es ésta la que
define en qué acorde gira la frase.

Hay muchos problemas en gran parte de la musica ya impresa, porque el andlisis de la armonia no se hace
funcionalmente. Tiende a analizarse como grupo de notas, sin evaluar si los acordes estan en inversiones, si la raiz
del acorde no se escribié porque ya suena en la melodia, u otras variantes que pueden verse con mas claridad
estudiando correctamente la funciéon de cada acorde dentro de la base armoénica de un tema, y todas las
posibilidades que existen dentro del terreno de la armonia.

ARPEGIOS
El arpegio es un acorde cualquiera,
de tres o cuatro notas, tocadas de Em? Arpegio cerrado Am? Arpegio abierto
a una a la vez. Igual que los & = M e - -
acordes, el arpegio puede estar en —— i H——fF— | -
posicién fundamental o inversiones, = F = S— I - I N — — - i
y también puede estar abierto o

cerrado.

Los arpegios se pueden hacer ascendentes o descendientes. Es bueno probarlos como técnica sencilla de
acompanamiento. A partir de un cifrado y una melodia, se pueden construir arpegios sobre los acordes para darle
algun tipo de movimiento al tema. Pero probablemente como Unico estilo de acompafiamiento pierda interés a
medida que suene el tema, por lo cual hay que matizarla con otros recursos.

EL CANTO

Cantar es producir con la voz sonidos melodiosos, formando
palabras o sin formarlas.

L ) Cavidad nasal
El canto es la emision controlada de sonidos del aparato Faringe

fonador humano (voz), siguiendo una composicién musical
(La composicién musical es el arte cuyo objetivo es la
creacion de obras musicales). El canto también ocupa un
lugar importantisimo dentro de la musica porque es el Unico
medio musical que puede integrar texto a la linea musical.

Fosa nasal

Traquea
Laringe

El término aparato fonador (o aparato de fonacidon) humano Pulmén
es una parte del cuerpo. Lo componen tres grupos de derecho
érganos diferenciados:

& Pulmdn

izquierdo

~

1. Organos de respiracion: (cavidades infragléticas:
pulmones, bronquios y traquea).

2. Organos de fonacion: (cavidades gléticas: laringe,
cuerdas vocales y resonadores -nasal, bucal y faringeo-);

3. Organos de articulacién: (cavidades supragldticas: paladar, lengua, dientes, labios y glotis).

PLAN DIARIO . Tercero Bg:'zsico - Educacién Musical 3 BIMESTRE 2
Bueno es el SENOR para los que en El esperan, para el alma que le busca. Lamentaciones 3:25



CBS - Colegio Bautista Shalom

13 de 16

cavidad nasal paladar

alvénlo

g

Z

s - % > >
diertes / S

cuerpo de la
. lengua
apice de la el
lengua

glatiz

[——

cavidad bucal

velo

Uvula

dorso de
la lengua

cavidad
faringes

epiglotis

cuerdas
vocales

R‘“ﬁ laringe

Ademas, el correcto funcionamiento del aparato fonador lo controla el sistema nervioso central. Mas alla de la mera
fonologia, estd el significante. Especificamente, se sabe que el control del habla se realiza en el area de Broca,

situada en el hemisferio izquierdo de la corteza cerebral.

Corteza h
somatosensoriol
pnmana

Surco
central

Corteza pnmana

Area del sabor

Area de asociacién
somatosensornal

Area
prefrontal -
Area visual
Coreza
visual
Area motriz

del lengugje
[Grea de Broco)

ingGistico
Corteza ouditiva (Grea Wernicke)
primaria Fmhebtbbdosblutrida

Area de asociocion
auditiva

Sector cognitivo

El area de broca es una seccién del
cerebro humano involucrada con la
produccion del habla, el procesamiento
del lenguaje y la comprension.

Para convertirse en sonido, el aire
procedente de los pulmones debe
provocar una vibracion, y la laringe es el
primer lugar en que se produce. La
laringe esta formada por un conjunto de
cartilagos y una serie de ligamentos y
membranas que sostienen unas bandas
de tejido muscular llamadas cuerdas
vocales.

La tensidn, elasticidad, altura, anchura,
longitud y grosor de las cuerdas vocales
pueden variar, lo que da lugar a
diferentes efectos sonoros.

El efecto mas importante de las cuerdas

vocales es la produccion de una vibracion audible en los llamados sonidos sonoros, en contraste con los sonidos
sordos, en cuya produccion no vibran las cuerdas vocales. En espafiol, todas las vocales y muchas consonantes (m,

b, d,...) son sonoras.

La laringe, comunmente llamada garganta, fue el primer instrumento musical del que hizo uso la humanidad. Las
antiguas culturas habian descubierto este instrumento y creian que el canto y la musica habian sido creados por los
dioses. El arte del canto fue desarrollado por todos los pueblos. El canto es muy especial para todos.
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Existen distintos estilos para cantar. En hombres y mujeres hay tres tipos de voz en ambos sexos, y se dividen en:

1. Voces Masculinas

v' Bajo: Es el registro con las notas mas graves que puede producir una voz masculina En épera un
bajo es un cantante masculino capaz de alcanzar el rango mas grave de la voz humana.

v Baritono: Es la voz intermedia en el registro de los varones.

v Tenor: Es el registro mas agudo que un hombre puede producir.

2. Voces Femeninas

v Contralto: Es la mas baja de las voces femeninas,

v Mezzosoprano: Igual que el baritono en voces masculinas, es el registro medio pero en voces
femeninas.

v'  Soprano: Esta es la tesitura mas alta en la voz humana.

,,”’/

ES UN

RESPIRATORIC FONADOR RESGNADORES MASCULINAS FEMENINAS

NARIZ,
BOCA, CONTRATENOR,
TRAQUER, TENOR, SOPRANO
FULMONES, LARINGE BARITONO MEZZOSQPRAND
DIAFRAGMA CUERDAS VOCALES WELO PALADAR Y BAIO Y CONTRALTO
CORO
En canto, se denomina coro, coral o agrupacién vocal a un conjunto P —
de personas que interpretan una pieza de musica vocal de manera e
. . . . . o~
coordinada. Es el medio interpretativo colectivo de las obras P afte® h’”’ﬂu
cantadas o que requieren la intervencion de la voz. / 0 — 6?.
."r #ﬁi "#.. .'. f \ ﬂ#
Los coros se componen habitualmente de cuatro cuerdas: | i Y i
sopranos, contraltos, tenores y bajos. N\ i ’
! 1
La eleccion de la disposicion de los coros viene dada por la relacion \\ Vo /
del espacio y la acustica del auditorio, también por el nimero de L

integrantes por cada voz. En general se tiende a la disposicién o
agrupacién por voces graves y agudas o disposicidon en escala. Esta

disposicion es paralela a la disposicion de los instrumentos de la
orquesta y permite un rapido reconocimiento visual por parte del
director.

SINFONIA CORAL

Una sinfonia coral es una composicién musical para orquesta, coro y, en ocasiones, solistas, la cual se adhiere,
generalmente, en su funcionamiento interno y arquitectura musical global a la forma musical sinfénica.

PLAN DIARIO . Tercero Bg:']sico - Educacién Musical 3 BIMESTRE 2
Bueno es el SENOR para los que en El esperan, para el alma que le busca. Lamentaciones 3:25



CBS - Colegio Bautista Shalom 15 de 16

El término «sinfonia coral» en este contexto fue acufiado por Hector Berlioz al describir su obra Romeo y Julieta en
su introduccidn de cinco parrafos para dicha obra.

El antecesor directo de la sinfonia coral es la Novena Sinfonia de Ludwig
van Beethoven. La Novena de Beethoven recoge parte de la Oda a la
Alegria, un poema de Friedrich Schiller, con texto cantado por solistas y
coro en su Ultimo movimiento. Es el primer ejemplo de uso en un
compositor importante de la voz humana al mismo nivel que los
instrumentos en una sinfonia.

Algunos compositores del siglo XIX, en particular Felix Mendelssohn y
Franz Liszt, siguieron a Beethoven en la produccion de obras sinfénicas
corales. El género se desarrolld6 ampliamente en el siglo XX, con obras
notables como las compuestas por Gustav Mahler, Sergéi Rajmaninov,
Dmitri Shostakovich e Igor Stravinski, entre otros.

La intencién era que la sinfonia coral permaneciera en el género sinfonico, incluso con su fusion de elementos
dramaticos o narrativos que se derivaban de la inclusion de las palabras. Con este objetivo, las palabras fueron
tratadas sinfonicamente para perseguir fines no narrativos, a través del uso frecuente de la repeticion de palabras
y frases importantes y la reordenacion, transposicion y omision de pasajes linguisticos.

El texto llegd a determinar el esquema sinfénico basico, mientras que la orquesta transmitia las ideas musicales en
un grado similar al del coro y los solistas. Incluso con un énfasis sinfénico, una sinfonia coral era influenciada a
menudo en la forma musical y el contenido por una narracion externa, incluso en las partes donde no habia canto.

A finales del siglo XVIII (este siglo comenzo el 1 de enero del afio 1701 y termind el 31 de diciembre de 1800), la
sinfonia se establecid como el mas prestigioso de los géneros instrumentales. Sin embargo, debido a la falta de un
texto escrito para su enfoque, era vista como un vehiculo para el entretenimiento mas que de ideas sociales,
morales o intelectuales.

Este punto de vista cambié unas décadas mas tarde, en parte debido a los logros en el género sinfénico de Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven. También hubo un cambio de actitud hacia la musica
instrumental en general, y la ausencia de texto, antes vista como una desventaja, paso a considerarse una virtud.

En 1824, la Novena Sinfonia de Beethoven redefinid la sinfonia mediante la introducciéon de texto y voz en un
género previamente instrumental, por lo que abrié un debate sobre el futuro de la sinfonia en si misma.
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ODA A LA ALEGRIA

iOh amigos, no en esos tonos!
entonemos otros mas agradables

y llenos de alegria

iAlegria! Alegria!

Alegria, bella chispa divina,

Hija del Eliseo,

penetramos ardientes de embriaguez,
iOh celeste! en tu santuario

Tus encantos atan los lazos

que la rigida moda rompiera;

Y todos los hombres serén hermanos,
bajo tus alas bienhechoras.

Quien logro el golpe de suerte

De ser el amigo de un amigo;

Quien ha conquistado una noble mujer,
iQue una su jubilo al nuestro!

iSi, que venga aquel que en la tierra
pueda llamar suya siquiera un alma!

Y quien jamas lo ha podido,

iQue se aparte llorando de nuestro grupo!

Se derrama la Alegria para todos los seres
por todos los senos de la Naturaleza;
Todos los buenos, todos los malos,

Siguen su camino de rosas.

Ella nos dio los besos y la vid,

Y un amigo, probado hasta en la muerte;
Al gusanillo fue dada la voluptuosidad,

Y el querubin esta ante Dios.

iAnte Dios!

Alegres, como vuelan sus soles

A través de la espléndida béveda celeste,
Corred, hermanos, seguid vuestra ruta,
Alegres, como el héroe hacia la victoria.

iAbrazaos, millones de seres!

iEste beso para el mundo entero!
Hermanos, sobre la boveda estrellada
Habita un padre amante.

¢0s prosternais, millones de seres?
Mundo, épresientes al Creador?
iBuscalo por encima de las estrellas!
iAlli debe estar su morada!
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